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100 afos después,
el carrete recomienza
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La historia del cine en Colombia parece que no cambiara. Desde la llegada del
cinematografo en 1897 hasta nuestros dias, los intentos por consclidar una
industria y el debate sobre qué tipo de cine se debe hacer, se suceden sin lograr
pasar del punto de las dperas primas. Los factores creativos y de estilo que implica
la realizacion de una pelicula estdn ligados a aspectos industriales, legales y
sociales, que en el pais han evolucionado de manera arbitraria. En este comienzo
de milenio con la Ley de cine (2003), el panorama es tan prometedor como en 1913,
cuando los hermanos Di Domenico fundaron la Seciedad Industrial Cinematogrdfica
el tibrar Lo malety Latinoamericana, SICLA, una empresa familiar que producia, distribuia y exhibia

bR , : cine documental y argumental en la regidn. Evitar la lista de fracasos que

tura 3 encabezaron los pioneros italianos, supone acumular la experiencia de un siglo de
. politicas infortunadas, monopolios de exhibicion, moralismos a propésito de la
imagen nacional, quiebras y depresiones personales, para crear por fin el espacio
en el que profesionales y espectadores puedan madurar y establecer lazos de
comunicacion.
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unp pio de pelicula

Cuando en 1915 el lenguaje cinematogrdfico alcanzaba la madurez del arte .
con una obra racista sobre la guerra de secesién en Estados Unidos (€l
nacimiento de una nacién de |. W. Griffith), en Colombia los hermanaos Di
Domenico escandalizaban la conciencia nacional con &l drama del 15 de
octubre, un largometraje sobre el asesinato del general Rafael Uribe Uribe,
ocurrido un afio antes. La pelicula fue prohibida como una medida de orden
publico y finalmente destruida. Veinte afios antes de que el cddigo de la
decencia entrara en vigor, la mentalidad de la sociedad colombiana corté
de raiz el germen de un cine vanguardista inspirado en la realidad histérica
y sus miltiples facetas.

Hubo que esperar seis afios para volver a ver una pelicula colombiana. Con
la adaptacién de la novela de Jorge Isaacs, Maria (1921), comenzé una
década de esplendor para laincipiente industria nacional. Se rodaron once
largometrajes de ficcion, seis de ellos fuera de Bogotad. Adaptaciones
melodramdticas y tradiciones populares cargadas de historias sobre lios de
derechos de autor, prejuicios morales acerca de los temas tratados y de las
damas que se atrevian a participar en las peliculas, la incultura de los
espectadores y otras anécdotas dignas de la cronica social. A semejanza de
Méjico, una verdadera industria de cine nacional parecié consolidarse, pero en
1928, cuando la curiosidad y la pasién prometian nuevos episodios, entré en
escena “Cine Colombia” y cambid el guidn. El objetivo de la empresa recién
fundada en Medellin era distribuir y exhibir Gnicamente el cine americano que
tenia plblico asegurado y para lograrlo comprd las dos productoras mas sélidas
del mercado: SICLA y Colombia Film Company. La llegada del cine parlante jugé a
su favor y la produccion nacional se enmudecio.

El silencio que trajo el sonido

Mientras el mundo entero apreciaba las primeras peliculas sonoras a partir
de 1927y los paises productores de cine importaban la novedosa
tecnologia, en Colombia el inventor alemdn Carlos Schroeder ponia a prueba
su “cronofotéfone”, una tecnologia alternativa que nunca superd la etapa
de experimentacion, costo tiempo, dinero y retraso la implantacian de la
técnica estdndar hasta 1939.

Bajo el cielo antiequedo
(1924) de Arturo Acevedo
Vallarin
produ

mudo

€n Colombia la primera pelicula sonora, Flores del valle (1941) de Maximo
Calvo, inauguré un tipo de comedia musical de paisajes y aires patridticos.
€n 1942 directores y hombres de progreso lograron la aprobacion de la Ley
Novena, primera disposicidn legal para promover la creacion de una
~ industria de cine nacional, con la cual se pretendid facilitar la importacion
de insumos, pero los tratados de comercio con Estados Unidos lo impidieron
y, finalmente, se quedé en el papel. Al son de los bambucos y otros aires
colombianos, surgieron nuevas casas de produccion: Ducrane, Patria Films,
Cofilma, Procinal, Pelco y nuevos nombres que como sus colegas precedentes
fueron saliendo de escena, después de enterrar fortunas y suefios.
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Cine y modernidad

La langosta azul (1954), un corto realizado en Barranquilla por Gabriel Garefa
Mdrquez, Alvaro Cepeda Samudio y Enrique Grau y &l milagro de la sal (1958) del
mexicano Luis Moya, marcaron la entrada del cine colombiano a la modernidad.
La primera es un ensayo de tendencia surrealista, la segunda una denuncia a la
explotacién de los mineros, ambas anunciaron una renovacién narrativa y
tematica en el cine de ficcion.

La década de los sesenta arrancé con la primera edicién del Festival de Cine de .
Cartagena, comenzaron a regresar al pais los primeros realizadores no empiricos.
La influencia de otras cinematografias se hicieron visibles. €l costumbrismo idilico
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Cdndores no entierran

todos los dias (1984)
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Rodrigo D. No future
B8} de Victor Gaviria.

a un 'autor’ que

que habia caracterizado las peliculas colombianas fue
suplantado por el conflicto, politico en &l rie de las tumbas
(1964) de Julio Luzardo, individual en Pasade meridiano
(1967) de José Maria Arzuaga. A pesar de las precarias
condiciones de produccidn y las imperfecciones téenicas,
estas obras lograron un tono inédito hasta el momento en el
cine nacional, pero no por ello fueron populares.

En 1972 entrd en vigor la norma del sobreprecio a las
entradas de cine, pensada con el objetivo de siempre: crear
las bases de una industria cinematogrdfica estable y sélida.
Se dieron los primeros pasos de organizacién gremial. Fue un
periodo efervescente, el tema del compromiso politico
radicalizd a los realizadores, surgid entonees un cine
“marginal” de marcado acento politico en respuestaa la
produccion por cuota. €n Cali un grupo de jovenes escogio el
humor para hacer una critica mordaz al dogmatismo y a la
pornomiseria. €l sobreprecio se tradujo en unos 700 cortos
(159 argumentales) en suinmensa mayorfa olvidados y
olvidables, que provocaron en el piblico el efecto contrario
al buscado: rechazo y desprecio por el cine colombiano. Los
criterios de la junta de clasificacién, son comprensibles sélo
a nivel historico. €n esos afios surgieron unos pocos
largometrajes, los mds populares de la historia, la televisién
del entretenimiento en grande y ancho.

En 1978 se cred la Compafiia de Fomento Cinematogrdfico,
Focine (1978-1992), con la idea ya sabida de consolidar
ahora si la industria. Los primeros afios fueron
prometedores. Se realizaron co-producciones con otros
paises que aportaron una interesante escuela. Se destinaron
fondos para proteger el patrimonio filmico. Se apoyé el
Festival de Cine de Bogotd (1983), el de Cartagena (1960) y
la participacion en festivales y mercados. Redrigo D. no
futuro (1988) de Victor Gaviria, mds alld de la referencia al
neorrealismo, reveld a un autor y a una sociedad fisurada,
fue la primera en competir en Cannes. En plena crisis mundial
por la caida de la asistencia en las salas debido a la
televisidn y las copias privadas, se anuncié un programa de
dotacién de laboratorios (1986) y se liberalizé el precio de
las boletas (1988). €l problema empezé cuando los
préstamos otorgados para hacer las peliculas no pudieron ser
pagados. £l manejo buracrdtico empeord la situacién (en 15
afios Focine tuvo 19 gerentes). Se hicieron 30 largometrajes
(3 de ellos documentales), 140 mediometrajes y 2 cortos (la
mitad documentales), de muy distintos géneros: comedia,
melodrama, terror, realismo social, realismo mdgico, que
practicamente no se vieron debido a la mala promocion y a
los monopolios de la distribucion y la exhibicion. Las pérdidas
fueron millonarias. Una sola pelicula dejé ganancias. Para
no tener gue encarcelar a los deudores, Focine opto por
recibir los negativos como parte de pago, antes de cerrar.

En los Gltimos afios s6lo unos cuantos directores ya
consagrados, han podido continuar rodando y haciendo
coproducciones temerarias de resultados esperanzadores. €n
estos comienzos de milenio, con la aplicacion de la Ley del
Cine (2003) la expectativa de la industria ha vuelto a revivir.



Esta vez si parece

€n cien afios se han hecho unos 200 largometrajes en Colombia, casi todos dperas primas. Los

directores que han podido evolucionar en sus bisquedas estéticas se cuentan en los dedos de

la mano. Légicamente escasas son las obras maduras que han logrado atraer al piblico y (,0

del poder en
en medio de la
revuelta del 9 de abril de plantear un tema en términos dramdticos con tono propio, crefble y eficaz. La sensibilidad
exacerbada de los colombianos frente al reflejo de suimagen no facilita la tarea.

Las tramas y los personajes inspirados en una realidad vielenta, injusta, corrupta,
intolerante, salvo excepciones, siguen siendo torpes y maniqueas. €l cine colombiano
valiente, curioso, creativo, que cuestiona, interprete, propenga, revele, se indigne, se ria,
experimente, trastoque, emocione, divierta, aquiy en cualquier parte, estd por hacerse y sélo
serd posible cuando los distintos eslabones de la produccion se encadenen y conguisten al
piblico nacional, de lo contrario la quimera seguird enterrando generaciones.

1948.

Textos: Maria Lucia Castrillon

Didstole y sistole (1999), Filmografia recomendada de cine colombiano
de Harold Trompetero.
Tomada del libro; Lo maleta:
peliculas colombianas | Pasado meridiano (1967), de José Maria Arzuaga.

(fichos técnicas). Ministerio

de Cultura, 2001.

Pura sangre (1982), de Luis Ospina.

Céndores no entierran todos los dias (1984), de Francisco Norden.
Tiempo de morir (1986), de Jorge Alf Triana.

Visa USA (1986), de Lisandro Duque Naranjo.

La mansién de Araucaima (1986), de Carlos Mayolo.

Rodrigo D. No Futuro (1988), de Victor Manuel Gaviria. ’

Confesién a Laura (1990), de Jaime Osorio Gémez.
La estrategia del caracol (1993), de Sergio Cabrera.
La gente de la universal (1993), de Felipe Aljure.
Didstole y sistole (1999), de Harold Trompetero.

La primera noche (2003), de Luis Alberto Restrepo.

Sumas y restas (2004), de Victor Gaviria.
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