Beatriz Conzalez. Bolivar amarillo; Bolivar azul; Bolivar rojo. (1983). Linéleos. Coleccién Banco de la Republica

MUSICA EN LOS TIEMPOS
DE LA INDEPENDENCIA

Por Pedro Sarmiento

compositor y musicélogo

Cuia de trabajo,
agosto de 2019

l A MUSICA DE LOS ESTAMENTOS civil, militar

iniciaron con la implementacién de la segunda reforma
borbénica, impulsada por Catlos IIT (1716-1788), que

en principio reorganizé el estamento militar en tropas de

y eclesiastico sufrieron profundos cambios que

guarnicidn y batallones. En el territorio colombiano se
dispusieron cuatro batallones: dos en Cartagena, uno en
Panamd y uno en Bogotd. Sus bandas tuvieron funciones
civicas y militares, entre estas, tocar en posesiones, ac-
tos y juras, como también regular las jornadas militares,
dar sefiales y pasar 6rdenes en el campo de batalla. A
diferencia de sus antecesoras, las bandas de finales del
siglo XVIII se caracterizan por incluir oboes, clarinetes,

fagotes y cornos.

Correspondi6 a José Tomas Ramirez y a Pedro Ca-
rricarte introducir dichas reformas en territorio colom-

biano. La Banda del Regimiento de la Corona, residente

en Santafé, estuvo bajo la direccién del espafiol Pedro
Carricarte, quien ademds fue director, maestro de can-
to y bajo continuo de la orquesta del Coliseo Ramirez,
y director de la banda del Batallén de Artilleria desde
1809. De igual forma, Antonio Sufier fue director de la
Banda del Batallén Milicias, y clarinetista de la orquesta
del Coliseo. Otros miembros de la Banda del Batallén
Auxiliar fueron también miembros de la orquesta del
Coliseo y musicos de la Catedral; Melchor Bermutdez
fue violinista del Coliseo y organista de la Catedral de
Bogota (1781-1783); José Maria Torres fue flautista
de las tres instituciones; su hijo —Juan de Dios— fue

nombrado maestro de capilla de la Catedral en 1826.

Antonio Narifio (1765-1823) facilité la imple-
mentacién del modelo militar francés que prefirié el
uso de tambores y pifanos, cambio evidenciado en la
Campana del Sur (1813-1814). Estas bandas estuvie-



ron integradas por musicos neogranadinos que comen-
zaron a abrazar la causa independentista, como fue el
caso de Juan Antonio Velasco, reconocido musico mi-
litar que fungié como organista de la Catedral (1809),
violinista del Coliseo y como organizador de un baile al
Libertador en ocasién de su regreso a Bogotd en 1826.
Durante la Campafa de Independencia se destacaron
ademds las bandas del batallén Voltigeros, de la Le-
gi6n Britdnica y del Batallén Rifles. Edward Gregory
Mc-Pherson fue director de la Banda de la Legién Bri-
tdnica, queddndose a vivir primero en Santa Marta,
luego en Medellin (1837) donde organizé la Academia
de Musica con su respectiva banda y orquesta, termi-

nando sus dias en Cali.

Muchos musicos militares, entre espanoles, ita-
lianos, venezolanos, cubanos y colombianos, fueron
responsables de mantener la actividad musical civil,
reflejada en la organizacién de bailes ofrecidos a altos
dignatarios en las principales ciudades colombianas y
venezolanas. Jorge Miguel Lozano —Primer Marqués
de San Jorge— y su esposa Maria Tadea, tuvieron inte-
rés en el cultivo del arte musical; se sabe que ella mandé
importar dos clavicordios, un claviérgano, dos guitarras
y un arpa, posiblemente interpretados por ella y por
los ministriles de la Catedral, ya que estos instrumen-
tos también eran usados como parte del continuo en
las celebraciones litdrgicas. Posteriormente, José Maria
Lozano —Segundo Marqués de San Jorge— y su es-
posa Rafaela Izasi, continuaron con este legado; se sabe
que Rafaela import6 uno de los primeros piano-fortes
a Bogotd (c.1803), ademds de ser ella una reconocida
cantante de tonadillas en el Coliseo, junto a Maria de
los Remedios Aguilar conocidas como‘La Jerezana'y‘La

Cebollino’ respectivamente.

El militar José Tomds Ramirez fundd en Santafé, a
mediados de 1700, el citado Coliseo de Comedias donde
se representaron obras del teatro popular espafol. Con
la abdicacién de Carlos IV en favor de José Bonaparte,
nace en Espafia un movimiento en favor de los derechos
reales de Fernando VII que se extendié por sus colonias,
de forma tal, que el Coliseo se convirtié en fortin a favor
de la causa espafiola, representando obras enmarcadas
en el ‘majismo’ como La Raquel, La gitanilla de Madrid,

o Dicha y desdicha del hombre. Desde la inauguracion del

Teatro de Comedias de Caracas (1808) se representaron
obras en favor de Fernando VII, como La Espana restau-
rada atribuida a Andrés Bello. Hacia 1810 se popularizd
en Caracas la cancién realista Gloria al bravo pueblo, que
después de la omision de ciertas estrofas en favor de Fer-
nando VII, fue declarada Himno Nacional en 1881 por

Antonio Guzman Blanco.

Las tertulias y salones de baile fueron los lugares
donde se sentirian con mayor fuerza las pugnas ideold-
gicas entre tres frentes ideoldgicos: realistas, iluminis-
tas, y patriotas. Las tertulias fueron los lugares para los
encuentros eutropélicos en Bogotd y Caracas, donde se
cultivaron los ideales revolucionarios. Antonio Narifio
habilmente oculté su logia masénica bajo el manto de
las tertulias ‘El Casino, ‘El circulo literario’ y ‘La tertu-
lia patridtical En Caracas lo hicieron, José Maria Espa-
fia y Manuel Gual, apresados en 1797 por tener en su
poder la traduccién de los Derechos del Hombre y del
Ciudadano, y la letra de dos canciones revolucionarias:
Carmaiiola americana 'y Cancién americana. Esta tltima
reapareceria impresa en 1811 en Caracas y luego en el

retrato del musico Lino Gallardo que provee la version
de su melodia hacia 1830.

Pero serd en los salones baile donde las pugnas por
el poder se dardn con tanta fuerza como en los cam-
pos de batalla. La etiqueta de la época obligaba a que
las damas se ataviaran con sus mejores vestidos y joyas,
acompanadas por un séquito de sirvientes bien atavia-
dos; los hombres vestian también elegantemente, y no se
escatimaba nada en comidas y bebidas. Las invitaciones
solian tener elementos distintivos del bando ideolégico
(escudos o banderines). Solian contratarse periodistas
encargados de exaltar las virtudes del anfitridn, y se
ofrecian fuegos artificiales para ser vistos por propios y
extrafos. En caso de que el homenajeado no estuviera
presente, solia ponerse una pintura a la vista de los invi-

tados en el centro del salén.

Entre 1803 y 1810 se ofrecieron en Santafé masca-
radas bajo el auspicio del Virrey Amar y Borbén; a su
vez, los Marqueses de San Jorge adhirieron a la causa
de Narifio con un baile en su honor en 1813; en repre-
salia, Antonio Maria Casano ofreci6 el suyo en honor

de Pablo Morillo y Pascual Enrile. En Venezuela, José
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Tomds Boves pasé a cuchillo a todos sus invitados la
noche del 16 de octubre de 1809, como castigo a los pa-
triotas bolivarianos. Asi, los bailes fueron usados como
medio de humillacién y venganza, como también para
medir las fuerzas entre lideres. Simén Bolivar y Pablo
Morillo celebraron un baile luego de la firma del Tratado
de armisticio y regularizacion de la guerra en 1820; y en
Guayaquil se celebré otro por el encuentro entre Bolivar

y San Martin.

Los bailes espafioles como el rigodén, el ondd, el
zorongo y el minuet, serian reemplazados primero por
el vals, y luego por la contradanza, la mazurka y la polka.
Esta sustitucién no fue abrupta, sino paulatina. A finales
de 1820 se reporta la inclusién de pasos criollos en el
vals y la contradanza, que evidencian el origen del vals
venezolano, de las habaneras y de las danzas criollas.
Valiosas partituras e instrumentos han quedado en el

Museo Quevedo de Zipaquira, el Patronato Colombia-

no de Artes y Ciencias, en los archivos histéricos de la
Biblioteca Luis Angel Arango, y en la Coleccién de Ins-

trumentos Musicales José Ignacio Perdomo del Banco

de la Republica.

La primera coleccidén pertenecié al musico militar
y compositor venezolano Nicolds Quevedo Rachadell
(1803-1874); alli encontramos una serie de guias para
violin de valses y contradanzas. La segunda es un ma-
nuscrito con 24 piezas transcritas a guitarra que pet-
tenecié a Dona Carmen Cayzedo, donde se pueden
apreciar piezas de baile espafolas (ondt, marcha y pa-
sodobles) y criollas (contradanzas y valses), dentro de
las cuales se encuentra La libertadora. Esta contradanza
junto con La vencedora fueron publicadas en 1884 en el
Papel Periédico Ilustrado, afirmindose que la primera
fue «compuesta y dedicada al Libertador después de su
entrada en Bogotd, en agosto de 1819», y de la segunda

que fue llamada asi por haber sido:

una de las piezas que se tocaron en la Batalla
de Boyacid, por unos cinco o seis musicos que
habian estado antes en calidad de prisioneros
entre los espafioles, y posteriormente lograron
volverse a incorporar en las filas patriotas en
la accién de Gdmeza. Uno de los musicos, el
que hacia de director, era el sefior José Maria
Cancino, hermano mayor del teniente coronel

Eladio Cancino.

En la Coleccién Perdomo se pueden encontrar: una
guitarra Lacote (182?) donada por Carlos Sanz Santa-
maria, dos violonchelos, el primero de B. Leal (Tunja,
1802), y el segundo de Fernando Figueroa D. (1840);
un clavicordio de P. d.dr V.L. (finales del siglo X VIII
e inicios del XIX) y un piano rectangular Muzio Cle-
menti and Co. (Cheapside, Londres, ¢.1810).
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